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緣起

國立高雄師範大學性別教育研究所

「女性主義與多元文化家庭」課程之授

課老師游美惠教授為了增加學生對於大 

眾傳播媒體如何再現「性別與家庭」的

認識，邀請成功大學臺灣文學系楊芳枝 

教授，與大家分享她對於華劇研究與發

現，以下簡介楊芳枝教授的演講內容。

什麼是華劇？

「華劇」一詞是 2011年由三立電

活動時間：2016/5/31  12:30~16:30

活動地點：國立高雄師範大學性別教育研究所 1407 教室

主 講 人：楊芳枝 國立成功大學臺灣文學系教授

主辦單位：國立高雄師範大學性別教育研究所

紀錄整理：黃怡禎  國立高雄師範大學  性別教育博士學位學程三年級學生

華劇的美學與政治

楊芳枝
主講

黃怡禎
紀錄整理

視臺總經理張榮華所創，是一個新的文

類。華劇與以往大家所熟悉的臺灣本土

劇與偶像劇，不論是在劇本生產、劇情

風格，或語言的使用上都有些許差異。

例如，華劇與偶像劇雖然都在臺灣進行

製作，但華劇是在華語市場的概念下，

為了進入中國市場而打造產生。因此，

華劇相當重視中華文化的精神，並將其

融入於劇情中，例如：三代同堂、孝順

長輩、婆媳關係等家庭價值，時常於劇
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情之中展現。

若將華劇和偶像劇作一比較，臺灣

的偶像劇最初則是以日本的劇本進行拍

攝，後來才有以臺灣的劇本進行製作的

偶像劇，偶像劇的特點是採用面貌俊美

的演員，劇情以愛情戲為主軸，並以年

輕人為主要收視對象，且受到日本戲劇

影響較深，偶像劇的戲劇集數較少，一

般集數約 15至 30集；華劇則拍攝較多

集數，約為 60集至 80集，偶像劇與華

劇有著許多差異，而最主要的差異是來

自於它們對觀眾的想像，以及選擇的主

題與立場的不一樣。

在進入主題之前，講者楊芳枝教授

先分享她為何想要探討華劇這種文類，

因為她認為當我們看見一件事物時，

必須思考事物背後由光影互動所產生

的影像。因此，當我們看到「華劇」這

個文類，我們必須看見其背後的權力關

係，探究華劇如何產生、華劇生產的可

能條件及背後形塑的因素。此外，她認

為人們在看見一件事物時，不只是去理

解它，人們的身體也會帶著自己去感知

它。而且，我們所看見的事物形塑了我

們的感知。

由於美學有其歷史性，是由歷史慢

慢的共同形塑出的形式，美學這個形式

可以決定我們如何去經驗我們的感知，

美學也形塑了人們的感知。例如，電視

戲劇就是一種美學，是我們很習以為常

的美學形式，在不知不覺中形塑我們的

感知，形塑了我們的主體性。人們的感

知經由這些美學形式所創造，不同的美

學形式持續影響著我們的感知，形塑了

我們的感知，形塑我們的主體建構，也

藉此把我們放到一個社群裡，放置在一

個固定的位置上。例如，我們看到黑人

會感到害怕，這是因為那些我們習以為

常的電影影像一直把黑人形塑成會傷人

的犯罪者或壞人，使得我們對黑人感到

害怕，走在街上看見黑人會想要遠離。

而且，美學也形塑了我們的感知分布，

讓我們認為不同的人應該放置在不同的

位置上，比如黑人是低階的，黃種人比

黑人還高級一點，白人是最高級的。因

此，美學不只是影像，它更影響與建構

了我們的感知，而這些感知讓我們可以

在社群中找到一個屬於自己的位置。

美學由那些習以為常、陳腔濫調或

老生常談的影像所形塑，那些影像一而
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再、再而三的出現在我們的眼前，形成

了我們所認為的「真實」。這些所謂的

習以為常的影像是集體的影像，由集體

的經驗、傳統知識所創作出來的影像。

那些我們已經習以為常的影像跳脫了所

謂的真或假的概念，屬於我們集體記憶

的一部分，在我們的影像中一直出現，

一直在建構我們的真實生活。也因為

美學形塑了人們的感知，建構了人們的

感知，形塑了人們的主體性，也形塑了

人們認為的真實，所以，美學背後的權

力運作更是不容人們小覷，而題目中的

「政治」，指的就是要去解構美學中的

權力運作。

華劇生產的條件及其形塑因素

一、華語市場成為主流

講者認為華語市場變成主流，是華

劇生產的重要條件之一。華語市場成為

主流，背後有三個因素：包括「中國的

崛起與全球化」、「科技的轉變」以及

「臺灣民主化與族群抗爭」。

（一）中國的崛起與全球化

中國的崛起與全球化，使得大家都

想要賺取中國人的錢，而延伸出大中華

的論述，這個所謂的「大中華」，包含

經濟、文化與政治三個層面。在經濟方

面，生產出「大中華經濟圈」、「中華

共同市場」的概念，把華人所處的地域

都整合起來，地域包含中國、香港、澳

門、新加坡、臺灣等，形成大中華經濟

圈，促使華人世界的經濟交流。在文化

方面，大中華經濟圈想要涵蓋的不只是

經濟，還包含文化面向在其中。例如，

宣揚因為我們都是中國人，大家都是同

文同種、說著同樣的語言，以此促進經

濟互動與交流，達到賺進大筆鈔票的目

的。也就是說，藉由文化層面的整合，

使得商人們較好做生意。再加上，語言

相同的便利性，文化在其中扮演有助於

經濟的因素。政治上，中國則是想要藉

由經濟與文化的整合，以達到將臺灣統

一的目的；臺灣的政黨官要與商人則想

藉由與中國的整合，以達到反臺獨的目

的，進而賺取中國大陸的錢。

（二）科技的轉變

由於科技的轉變，臺灣的電視由早

期的無線三個電視臺，轉變為有線的無

數個頻道，且因為中國衛星發射成功，

成立了香港衛視中文臺。衛星電視臺的
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發明促使華人電視地球村的發生，只要

電視臺一直播放著華語節目，華語市場

就會漸漸形成，人們對於華劇的需求也

就會漸漸形成。雖然在中國大陸，講北

京語的人只有 50%，但戲劇節目可以跨

越語言的差異與政治障礙，進而佔據人

們的生活，提供娛樂與歡笑。因此，香

港衛視中文臺創造了華語市場，而臺灣

在當時的華語市場中則是佔有著相當重

要的地位，創造了許多的戲劇節目及娛

樂節目，是華語市場重要的生產基地。

（三）臺灣民主化與族群抗爭

臺灣的早期只有無線的三臺電視，

且電視與文化生產都掌握在外省菁英

手裡。在臺灣民主化的過程中，最早生

產的是鄉土劇，但臺語鄉土劇的大受歡

迎，卻引來外省菁英的不悅、批評與打

壓，對鄉土劇進行族群鬥爭，運用全球

化的論述來批評鄉土劇是賣不了錢的爛

劇，進而提出我們應該要更國際化的論

述，才能進軍中國，進而主張應該要生

產華劇而非鄉土劇，著重於華語市場的

開發與耕耘。

因此，在中國的崛起及全球化論

述、科技的改變，以及臺灣的民族化與

族群抗爭之下，使得華語市場成為主

流，成為大家都想要爭相取得經濟利益

的戰場。

二、「華流」興起的政治經濟因素

（一）華流的產生

「華流」是由日本人創造的字詞，

當時是因為日本人看了「流星花園」而

創造了華流一詞。日本人喜歡流星花園

的純真劇情，喜歡它的不精緻，以及不

被現代化汙染的美學呈現，勾起了日本

人的懷舊與嚮往純真之情，引發他們對

年輕時鄉村浪漫愛情的想像，因而受

到日本人喜愛。講者認為日本創造華

流是因為帝國主義的凝視。之後，三立

電視臺於 2013年也開始使用「華流」

一詞，用以推展與創造華流，並藉此

與韓流競爭。

（二）鞏固華流的政治經濟因素

因為臺灣的電視民主化促使了電視

臺私有化，再加上電視工業中缺乏轉型

正義，使得中資與港資的大舉進入臺灣

媒體，掌握了電視文化的生產。中資與

港資所投資的媒體，當然願意投資華語

市場。而且，這些媒體持續建構著「臺

灣一定要靠中國才能活下去」的論述，
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藉由創造「臺灣若沒有中國就活不下

去」的「感知」與「真實」，好讓臺灣

經濟能夠受到中國經濟的整合與操控。

有些媒體人與政策制定者認為臺灣

的優勢是因為臺灣擁有具有臺灣特色的

中華文化，他們提倡中華文化的復甦，

是因為中華文化可以賺錢，具有產業優

勢。因此，提倡中華文化的復甦是為了

成為可以賺錢的工具。為了能跟中國市

場更加靠攏，臺灣所創造的「華流」也

是一個以中國為主的中華文化，生產有

關文化創意與華流的出產品，避開臺灣

與中國之間的政治敏感，所有出產品皆

不觸及政治，只談論文化上的共識，不

談是否有九二共識。為了賺取更多的經

濟利益，汲汲營營於追求與滿足中國市

場的需求，藉由與中國人擁有同樣的語

言與文化，創造經濟利益，甚至是與中

國人共同創作，以獲取華流商機，與市

場上的韓流競爭。也因為如此，華劇與

華語市場成為主流，中華文化又變成了

經濟上的賣點。

另外，有些媒體人與政策制定者

會運用臺灣的多元文化來進行行銷，他

們認為臺灣雖然受到日本、荷蘭與西班

牙的殖民影響，但臺灣仍有著中華文化

的 DNA，這是臺灣多元文化的特色與

光環。但講者想要強調這個臺灣具有多

元文化的光環，其實是殖民、剝削、戰

爭、屠殺的過程，但這些在我們的媒體

上卻都不曾被談論，只談經濟上的多元

文化。而且，這些資本家或文創者只想

把臺灣的多元文化與中華文化當成經濟

的競爭力，這就是所謂的經濟的國族主

義，他們只想藉此推廣臺灣，以賺取經

濟利益，與韓國人競爭。

張榮華是打造華劇與華流的領導

人，他認為臺灣特色是臺灣的生活型

態，他創造華流也仿造韓流，認為華流

就是販賣臺灣的生活型態。而且，他認

為若要把三立電視臺推向主流市場，讓

三立電視臺的戲劇能夠賣到華語市場，

就要創造華流，創造擁有「華」的高級

性的戲劇，因而極力於生產去掉臺灣性

的華劇。在這裡，我們可看見華劇的產

生也是在臺灣的族群階序下的產物。因

為臺灣性是低下的、低階的，必須要把

臺灣性去除掉，而華就是進步的、主流

的、優雅的。換而言之，華劇是臺灣族

群抗爭、族群階序政治裡的產物，而美
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學則是藉由影像複製建立真實，例如，

把中華性放在上層，臺灣性擺在下層。

華劇的小清新與健康寫實

華劇與本土劇、臺劇不同的地方

在於，華劇著重在展示家庭的愛與浪漫

愛，展現溫暖與溫馨的感覺，戲劇中傳

達正面與正向概念、清新的風格，很適

合全家觀賞，像這樣健康寫實且重視

生活小事的戲劇是臺灣的國族美學。健

康寫實的概念是指，追尋政府的政策是

健康，寫實則是指談家庭、鄰居等但不

談政治。健康寫實的電影主要是好人一

定要勝利，每個人要有多點的寬恕與寬

容，讓每個人都可以去做好事。

健康寫實是廣播電視法（以下簡稱

廣電法）的概念，廣電法規定電視節目

的目的在於提倡中華文化與家庭倫理，

一個戲劇的黑暗內容不能超過四分之

一，壞人不能勝利，不能談臺灣的族群

糾紛，上流階層的人一定要都是好人，

低下階層的人不能夠擁有正義感、必須

是壞人，劇情不能反家庭倫理，對於軍

隊與政府不能有負面的描繪，一般人不

能有超能力，其中隱含著外省與本省的

族群化建構。健康寫實遵循政府的政

策，臺語的電影變得不可為，講臺語的

人變成只能當丑角或是低階人物。

當時，因為廣電法的健康寫實政策

而產生小清新風格的電影。換句話說，

小清新是受到國族政治所影響而產生的

國族美學。現在則是因為小清新給予了

中國白領階級一種懷舊的感覺，藉由帝

國主義的凝視，小清新變成了國族美學

的政策。資本家們與文創者們想像中國

市場喜歡怎樣的影像，進而創作出滿足

中國市場需求的產品，打造出能夠讓中

國人喜愛的華劇。

以華劇「真愛找麻煩」為例

「真愛找麻煩」中的「指腹為婚」、

「愛情天注定」、「孝順長輩」、「婚後

才能發生性行為」、「三代同堂」，劇情

中強調女人的貞節很重要，以及要聽阿

嬤的話等，這些都有著中華文化的傳統

要素在其中。這個劇中也有許多傳統的

性別秩序之展現，例如，女主角對事業

很有野心，幾經挫折後回歸家庭生小

孩，男主角的姊姊則是離婚後又為了小

孩而復合，似乎每個女性都必須為了小
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孩的福祉回歸家庭。

而且，華劇中的女主角的媽媽通常

都講著臺灣國語，通常都是很愛小孩但

粗俗與大辣辣的，將女主角的媽媽設定

為閩南女人，特色是樂觀、思想單純、

刻苦耐勞、愛小孩、賢慧且以家庭為主

等。男主角的家庭則往往是有錢人家，

職業通常是教授、律師、企業主，且是

外省人。男主角的媽媽通常都是公主、

外省人，對文化藝術很有興趣，戲劇運

用這些陳腔濫調的影像中建構了我們對

外省人與本省人的的感知，將外省人形

塑出有文化、會賺錢的形象，卻將本省

人變得很粗俗、野蠻、落後等，形塑出

很笨、很沒有文化的形象，臺灣人在其

中被族群化了。因此，在華語市場中，

臺灣人在華劇中不斷的被族群化，華劇

將臺灣建構為不一樣的族群，在其中鞏

固傳統的性別秩序，運用這樣的族群化

與性別化來賺取金錢。

心得與省思

透過楊芳枝教授的演講，筆者得以

窺見華劇的美學背後的政治與經濟的權

力關係，也才知道華劇重視與推展中華

文化的緣由。也透過這場演講，我才知

道媒體持續建構著「臺灣一定要靠中國

才能活下去」的論述，創造「臺灣若沒

有中國就活不下去」的「感知」與「真

實」，好讓臺灣經濟能夠受到中國經濟

的整合與操控，是因為這些媒體投資者

為中國人，有其背後的政治因素。

藉由對於華劇的美學與政治的探

討，我們可以知道：受到中資媒體與港

資媒體在國族意識形態上的操作與影

響，商人因為追求與滿足中國市場的

需求，汲汲營營的將中華文化變成了主

流，矮化了臺灣的族群階序，也從中鞏

固了傳統的性別秩序。

然而，我們每天所接觸的大眾媒體

常言：「戲劇歸戲劇，政治歸政治」，

讓人們無法覺知這些戲劇其實默默的在

影響著我們的感知，不知不覺中以為這

些被建構的「真實」就是「真實」。因

此，正如楊芳枝教授所言，了解華劇的

美學及其背後的政治，我們才能覺知這

些美學如何影響了我們的感知，形塑了

我們的主體建構，也形成了我們所認為

的「真實」。♥
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